Maria Pilchin

sinteza
unei editii
aniversare

ditia a Vl-a a Galei Internationale a Teatrelor
de Papusi LICURICI-80, desfasurata la ince-
put de octombrie anul curent, sub genericul
+Povesti ce unesc generatii”, a transformat
Chisindul intr-un veritabil laborator al ima-
ginatiel animate, reunind spectacole, stiluri
51 estetici care aratd vitalitatea teatrului de
animatie in Europa Centrald si de Est. Intr-un moment aniversar
pentru Teatrul Republican de Papusi . Licurici®, festivalul a de-
monstrat cd pdpusa ramane un instrument artistic cu fortd de
regenerare, capabil s traverseze epoci, sensibilitati si culturi.
Diversitatea productiilor prezentate (de la reinterpretadri ale bas-
melor clasice la experimente vizuale contemporane, de la spec-
tacole pentru copii la constructii scenice cu adresare plurigene-
rationald) confirma faptul cd teatrul de animatie nu este un ,gen
minor”, c1 o arta totala, in care se intdlnesc dramaturgia, dansul,
muzica, scenografia, manuirea si tehnologiile noi.

ontat pe scena Teatrului Republican de

Papusi Licurici” din Chisinau, readu-

ce in atentia publicului, intr-o manierd

]:-rn:-fund resemniticati, o poveste clasi-
¢l a lui Hans Christian Andersen. Adaprarea scenici si
regia semnate de Vitalie Jacotid transforma acest basm
cunoscut intr-o meditatie teatrali {11—:5-1_1[& identitate,
initiere, maternitate, seductia lumii si forta de a alege
lumina in detrimentul tenchrelor. Rezulrarul este o cre-
atie scenicd de o frumusete vizuali si emotionala rara.
Asa cum arhetipurile basmului presupun un traseu de
inifiere, Degetica traverseaza lumi fizice si afective care
se opun sau o atrag, se deschid sau o |"1|gh'|r- F"ﬁ]m:}i—
le create de Natalia Ostrovskaia sunt departe de a fi
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simple obiecte estetice: ele devin, in acest spectacol,
extensii ale unor forte simbolice: natura materni, ten-
tatia, pericolul, libertatea. Broasca, Cirtira, Ciribusii,
Soricica sau Rindunica, toate aceste personaje sunt
realizate cu o plasticirare expresivii, avind o claritate
formala care sustine caracterul lor simbaolic. Manipu-
larea se face intr-o relatie directd intre pipusar §i ma-
rionetd, ceea ce adaugid o dozi de performativitate si
vizibilitate actorului-manipulator. In aceasti directie
contribuie decisiv compozitia muzicali a lui Alexandru
Dicusar, o partituri care sustine nu doar atmostera, ¢
actioneazid ca partener de joc in sine, marcind accen-
tele dramartice, lirice san rensionate. Adrian Suruceanu
semneazd o scenografie de basm, in care culorile, tex-
turile si volumele creeazii impresia unei lumi vegetale
si onirice. Decorul este transformabil, cu planuri mul-
tiple, permitind o mobilitate scenica tluida si sugeriand
diferitele spatii prin care trece eroina: casa mamei,
baltile broscoilor, cavoul cirtifei sau cerul in care se
inalti Randunica. Specracoli] valorifici tehnica tea-
trului cu lumind neagri, prin momentele acvatice, sau
zborul, unde pipusile plutesc intr-un spatiu abstract si
imaterial, plin de vis si mister. Distributia aduni actori
cu experientd in teatrul de animatie. In centrul aces-
rei creatii sti pipusa ca mediu expresiv toral. Degerica
este animati, cu o gratie fragili si expresivii, de actrita
Diana Nimijan, care demonstreazd o rafinatd tehnici
de manipulare directd (contact vizibil intre animator si
11ﬁ}111$-i} si un control vocal arent. Vocea el rimine in
registrul copiliriei, purd i diafand, sustinind simbo-
listica personajului, un suflet nascut din floare, adici
din trumusete. Viorica Dobzeu (Mama, Domnisoara
Soricicd) are un joc empatic si cald, balansind intre
afectul matern si vocea societitii care cere conformare,
Nina Lefter, in multiple ipostaze (Vrijitoarea, Ciaribu-
sa, Pestele Argintiu), dovedeste o plasticitate corpora-
i remarcabild si o flexibilitate vocalll care transformil
fiecare aparitie intr-o prezenti aparte. lon Ostaciuc
{FFiul Broscol, Racul, Printul Florilor) aduce un plus de
ludie, dar si de lirism in final, in rolul printului. Oxa-
na Colun, Alexandra Ostaciuc si Vasile Clichicr com-
pleteazi universul fabulos cu o prezenti scenici preg-
nantd, sustinand fluiditatea spectacolului printr-un joc
sincronizat, tard fisuri. Or, ,Degerica” este mai mult
decit un spectacol pentru copii. Personajul nu fuge de
lume, dar nici nu se pierde in ea.
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Intr-un formart ce [_'iL"lJ:l,n::_.;::-:;[',;_-

conventiile teatrului clasic,

e la Teatrul de Animatie ,Jandirici”™ din Bucuresti aduce in sceni
o adeviratd explozie de energie, lumind si ritm. Spectacolul nonver-
bal & mai degraba un show performativ, un concert vizual, in care

papusile devin instrumente de expresie contemporand, iar publicul e
parte activi a spectacolului. Actorii loana Chelaru-Popovici, Simina Constantin,
Florin Mititelu 1 George Simian au transformat arta animatiei intr-un spectacol
de virtuozitate. Deodati manuirea devine dans, gestul e partiturd, iar obiectul
animat se ridicd la rangul de performer. Fiecare pipusi are propria personalitate,
conturati printr-o miscare precisi, o lumind anume, un acord muzical neastep-
tat. Publicul e invitat si participe, sa reactioneze, si devini coautor. Copiii rid,
umitd gesturi, aplanda ritmat, iar sala intreagd devine o mare scend vie. Aceastd
interactivitate constanti e miezul spectacolului: nu doar o simpla implicare, ¢
un exercitin de comunitate artisticd, o pedugmgie a miririi. Muzica moderni,
cu accente electronice de DY, ritmurile urbane si ecourile de hip-hop pulseazi
in fundal, rranstormind fiecare scend intr-un clip vizual de mare impact. Nu
existd text, dar existd replicile animatoarelor si un limbaj comun al misciarii s
culorii, o bucurie de a inventa si a comunica dincolo de cuvinre. Prin acest con-
cept, ,Freestyle Puppetry” popularizeaza arta pipusireasci in cheie moderna,
aritand cd pdpusa nu apartine doar copilariei, ci si lumii artistice contemporane.
Este o celebrare a libertatii de expresie si o demonstratie a faprului ¢i teatrul de
animatie poate rimdine viu, urban si H]‘H:ct;u‘LIhJH, fari A-51 pit,'nh-: magia originari,

Teatrul Municipal de Papusi ,Gugutd” din Chisinau reuseste, prin spectacolul

A
n regia lui Victor Srefaniuc, o restituire scenicd de o
frumusete gravi si lumineasi a mitului eminescian.
Poemul fundamental al culturii romine devine, in
viziunea regizorului, o poveste L'|4fE|_‘|1'E zhor si cidere,
despre indlrare si dorinta imposibild de a uni doud lumi, cea
a spiritului si cea a simturilor. Aici, intre metafori si me-
tatizic, teatrul de pipusi se metamorfozeazd intr-un tem-
plu de lumina si reverie. Coregrafia splendidi, semnata de
colectivul actoricese, functioneazi ca o poezie a gestului,
Papusile se misci intr-o platire lenti, parci suspendate in-
tre cer §i pimint, intre nemurirea astrald gi destinul fragil
al vamenilor. Luminile, atent dirijate, creeaza treceri intre
dimensiuni, cind argintii, reci, cand topite in aurul unui vis
de iubire. Scenografia lui Petru Balan e o meditatie plastici
Asupra ideil de univers: stere, umbre, contururi de cosmos
si siluete translucide. Muzica hai llie Vilutd adaugi specta-
colului un strat sonor de melancolie si mister, in care notele
par ecouri ale dorului de absolur. Actorii, Gabriela Lungu
(Ciatalina), Oleg Mardari (Catalin) si Iurie Popa (Hype-
rion}, se miscd intr-un registru poetic al rostirii. Replica
devine incantatie, iar cuvintul e o prelungire a luminii.
Cardlina, visatoare si tulburati, este simbolul pamintului

-

care aspiri la cer. Catilin, reflexul uman al pasiunii si al
clipei. Hyperion e verticalitatea inaccesibild, ideea insisi de
neatins. Intr-un moment de gratie scenicd, pipusile par si
respire gandirea poetului, si intruchipeze ideea de iubire

ce arde tard a se consuma. Lumea creard de plasaroarele
de univers”, Ala Buhni, Daniela Cioclu, Anghelina Co-
dreanu, aduce o dimensiune simbolici aparre. Ele devin
spiritele care orchestreazd universul, martore ale unei biri
imposibile, mianuitoare ale destinului. Ceea ce impresionea-
zil este transformarea teatrului de pipusi intr-o experienta
metafizici. Luceafarul nu mai este doar o stea, ¢ o idee
care arde in interiorul fieciruia dintre noi. I£ dorinta de a
depisi conditia, de a atinge perfectiunea, chiar cu riscul de
a ne pierde, Spectacolul ,Luceafirul” e o reprezentatie de
o rafinatd melancolie, in care publicul redescoperi nu doar

povestea, ci si setea de indltare care ne defineste ca oameni.
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Montar cu |11'ui_r:.~;innﬂ'|i.~;m 81 |n'r1fun?.[1m_' de rcgizz_‘:‘.lruu Sverlana Radu, s]u-_'c_'[-.i-:nlll|

upi o poveste de Jaroslav Vodrajeck, propune
puHir.'uhli_ a |'.|;!r-.||1-:_1];1 caldi (ir:::'.pn-: rlrir;*tr:ni[;*, s
crificiu §i purerea vindecirtoare a grijii fard de
celilalt. Scenogratia Angelei Josan, construiti
in culori blinde, cu deralii atent dozate, creeazi spatiul unui
camp deschis, vulnerabil, in care singuritatea si speranta
se intilnesc fird tensiuni inutile. In centrul povestii se afli
Strasko, o sperietoare uitatd in mijlocul cimpului, interpre-
rard cu o tandrd expresivitate de Andrei Madan, [ncremenit
intre anotimpuri, Strasko triieste in ticere o existentd fird
sens, pinid in momentul in care descoperid un pui de barzi
rinit, pe Aiko, interpretat cu gratie si o find vibratie emo-
tionald de Irina Boiarkina. Vulnerabilitatea micurului, care

ste un frumos spectacol de vizionat de copii si

adulti. O reprezentatie care trebuie si fie vizuti

de citre pedagogi, conducirori artistici ai diferi-

telor ansambluri $i cercuri artistice de pe la noi,
deoarece specracolul, pe linga faprul ci este o performanti
productie teatrala din domeniul genului papusaresc, mai
este §i un exemplar produs didactic, care ne poare invita
cum si ce si cultivim copiilor atunei cind este vorba de
valorile neamului, dar $i de o sinergie a artelor (literatu-
ri, muzici, dans, arta papusii teatrale, tolclor, necetnolo-
gie etc.). Regizoarea Dana Strungarn a stiur si creeze un
spectacol tascinant, sclipiror. O bijuterie scenici. Pornind
de 1a drlllii;m:t JBaladi a celor cinci motin 5] " utilizand in-
serturi din proza si dramaturgia scriitorului, ea a construit
o lume pe doud directii: universul uman §i lnmea celor care
nu cuvinti, cinei pisoi cu mama lor, ciinele, pisirile (co-
costarcul, ciocirlia, pupiza, raindunica). Spectatorul cel mic
devine deodati atent: lumea e vie, e multicolori, e plina de
farmec si dinamism. O lume in perpetud miscare. De apre-
ciat este concepfia regizorali de a edifica firul povesririi
scenice pornind de la calendarul agricel si cel al datinilor
din striabuni. Vara cu paparudele ei, toamna cu strinsul re-
coltei, larna cu sezitorile si ﬁ'igul care ne tine prin case.
Amortirea naturii si dificulratea de a gasi hrana pentru alte
vietifl in afari de om. Primdavara cu intlorirea si inverzi-
rea sa, cu Miartisorul, cu Ziva Mamelor. Regizoarea aplica
o trumoasd parafrazi baladei drutiene. Cea care asteapri
este mama-pisici. Puii au plecat in lume, cea care le-a dat
viatd asteapti cu dor, printre frunzele de dor” ale culturii
noastre, 51 el vor venl intr-o zi acasi. ) poveste frumos
cadrati si configurard scenografic, muzical, coregrafic.
Papugile splendide. Pisoii, creati cu mult artistism, albi,
imaculati precumn naivitatea copilului, pasirile din danteli
crosetati sunt memorabile, Costumele, mastile — create cu

nu poate zbura in firile calde odard cu stolul siu, devine pri-
lejul unei transtormin: sperietoarea se trezeste la viatd prin
!-:i|1'|£'-|-.l decizie de a proteja, de a incilzi, de a raimane alaruri.
E-pﬁ'ct;lmhll se construieste in ritmul imblinzit al unui basm
moral, fird a forra nici momentele de dramarism, nici cele
de triumf. Relatia dintre Strasko si Aiko, dintre cel neputin-
cios §i cel abandonat, respird firesc, astfel incat povestea lor
devine un elogiu al solidarititii celor fragili. Aparitia Pasarii
batrine si a altor personaje secundare, tot in interpretarea ac-
torilor Madan si Boiarkina, completeazd un univers in care
empatia e mai puternici decart frica, iar gﬁ:ﬁtllri]u Mict capiti
torta simbolului, ,Legenda inimii bune” este, in esentd, un
spectacol despre descoperirea unui sens prin celalale.

multi diruire artistica si artizanali. Lumea celor mari este

jucati de actori dramartici in scend, cn unele scene masca-

te, pe cind lumea animalelor este o lume a papusilor. Este
foarte bine giandird aceasti dihotomie. () constructie ine-
dita. Natalia Briguta, in rolul mitusii Domnica, dar si in
cel al mamei-pisici = monumentali. O adevirard seulpruri
vivanti, de care publicul (o sald arhiplini) era incinrar. Vo-
ceda, miscarea scenicd — de memorat. Valentina Ostap este
minunati in rolurile ei, dar si in interpretirile sale muzicale,
Nina Lefter e actrita care stie sa aduci profesionalismul in
sceni si si-l plieze pe fiecare rol. Face parte din acrritele
cele mai importante ale prezentului. Gheorghe Popescu —
un rol canin bine simtit i bine transpus. Un ciine vrednic
de tinut minte ca joc si ca oblect pipusiresc, lon Ostaciuc,
Maria Tuchilus, Alexandra Ostaciue, Valentina Ostap, lon
Turculer — actori de un inalt randament tehnic intr-ale ar-
tei pipusiresti si de o tot mai vizibili performanti in zona
spectacolului dramatic. Un spectacol solid si proeminent,
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noregii lui Eduard Cirlan de la Centrul |r|11::]_11:m'h:|lt

pentru Arta Animatiei din Bucuresti, a ficur ca sala

teatrului sa fie plind in a doua zi de festival. Publicul

(formar mai ales din copii, dar si din pirinti care si-au
redescoperit copiliiria) a asistat 1a o reprezentatie care a de-
monstrat ci teatrul pentri Cel mici poate fi, de ’r-'.l|‘11', un la-
borator al emotiel pure si al reflectiei subtile, Reprezentatia
a adus in scend nu doar o adaptare scenicd a povestii scri-
se de Alex Donovici, ¢i si o veritabili lectie de umanitate,
transmisd prin intermediul animatiei, al interactivititii si al
unei scenografii vii, care respirid odati cu publicul, Regizo-
rul propune un tip de teatru traditional si, torodatd, inova-
tiv, participativ, in care spectatorul nu este un simpla pri-
vitor, ¢i devine parte din aventuri. Prin apelul la dialoguri
directe cu sala, prin inserarea unor momente muzicale care
prind copiii in joc, regizorul creeazid o punte afectivi intre
scend si public. Aceasti deschidere transformi reprezenta-
tia intr-o experienti colectivi, in care emotia se multiplica,
iar mesajul (,imposibil” e doar o limitd a fricii, nu a realira-
tii) se inscrie adine in memoria micilor spectatori. Ceea ce
impresioneazd in aceasti montare este solufia scenografici,
semnatd de Flavia Stoica, care reuseste si construiasci o
pidure metaforici din forme simple, dar expresive. Muzi-
ca lui Vlad Costandache nu e doar o ilustrare sonori, ci o
respiratic a emotiei: uncori duioasd, alteori lndicd. Dincolo
de frumusetea vizuala, spectacolul are o substantd profund
simbolici. Povestea puinlui de ciocirlie ndscur fira aripi
devine, in lectura scenicd, o parafrazi contemporani a po-
vestiril . Puiul” lul Alexandru Britescu-Voinesti (chiar daca
A. Donovici mirturisea ci existi o poveste reald a unei fete

upia Fantina fermecatd” de fratii Grimm, in
regia si traducerea lui lon Ambrosi, e un specta-
col in care duiosia se impleteste cu rafinamentul

scenogratic, dind nastere unui univers teatral

care aminteste de casa bunicilor cu stergare albe, culori pas-

care |-a inspirat, spccmtnru] -.lghlrincu;?n din lrmpr[iic lec-

turi propriul orizont de receptare). Daca in povestirea cla-
sicit puiul de prepelita ramine victimi a propriei neputinte
si o cruzimii naturii, in Tup”, puiul de ciocirlie reuseste
sii-s1 depiseasci conditia, Ceea ce la Voinesti era o medita-
tie tragici despre neajutorare (care a ficut generatii de co-
pli-cititori 3 plingi neputinciosi) devine aici o meditatie
senind despre posibilitate. Actorii-pipusari Arina Vrabie
[:T'll.]‘I:L Stefan Craiu (Melcul FLI]g&:r}, lonut Terteci (Bu-
hul Padurii), Vlad Diragne (Corbul Tor) si Andreea Tres-
tianu {Mama Ciocarlie) dau viatd unei lumi care pulseaza
de energie. Miscirile lor sunt fine, mimica pipusilor are o
expresivitate aproape cinematografici, iar vocea, in special
cea a Arinel Vrabie, atinge o vibratie de sinceritate care ii
tace pe copii si creadi cu adevirat in zborul imposibilului,
Melcul Fulger - o solutie regizorali memorabili - e un mic
antic deus ex machinag in spatiul animartiei teatrale, care in-
tervine pentru 4 corija, nu pentru a le risturna pe toate, desi
mereu ii face pe copii si rada, si raspunda verbal. Cirlan re-
useste un lucru rar: un spectacol pentru copii care vorbeste,
in subtext, si celor mari. Un spectacol care nu infantilizea-
zd, ci educi prin sensibilitate, curaj §1 inteligenta vizuala.
Acel Amposibil” devine, in limbajul scenei, un sinonim al
libertatii interioare. ,Tup...” nu e doar un spectacol pentru
cei mici, e o lectie de zhor pentru tori.

telate si un aer blind de basm. Actorii de la Teatrul ,Piciul
Julien” din Chisiniu joacd organic, firesc, fira artificii, par-
cii respirind odatd cu pipusile pe care le mianuiesc cu tan-
drete. Irina Recicalova si lon Ambrosi reusesc si imprime
personajelor o vitalitate caldid, aproape omeneasci, topind
granifa dintre om si papusi. Miriuta, Lorica, Batranul Pro-
moroaci, Mama vitregd repovestesc eterna i|1[;i|11]_1];|r1: din
Fata babei si fata mogneagului”. O tac altfel, o fac mai nu-
antat, mai intensificat, asa cum asistim la -.'HIEIE.FI[-_.;I'.IH"SIE'.I a
doud lumi, cea teluricd si cea celestd. Scenogratia, semna-
ta de Tatiana Apostol si lon Ambrosi, impresioneazi prin
mobilitate: decorurile se transformi gradat si circular (ca o
metaford a vieri si a destinulul omenesc), asemenea unui
vis care curge intre gospodiria piminteascid si cea cereas-
cit. Muzica lui Offenbach, reorchestrati ingenios, adaugi un
plus de fantezie si umor, iar coregrafia lui Dumitru Neagu
da spectacolului ritm si gratie. ,Bunul Promoroaca™ este o
productie scenicd delicatd, o reprezentatie pentru cei mici §i
O reverie pentru cel mari,

eprezinti un carusel al emotiilor si al ingeni-

ozitiftii teatrale, crear de leatrul pentru Copii

JArleching” din Brasov, O montare semnata de

Traian Savinescu, care este o demonstratie de
virtuogzitate scenici, un exercitiu de energie controlati si de
expresivitate dublard de o tehnici impecahili. Actorii jon-
gleazd intre jocul dramatic si minuirea papusilor cu o na-
ruralere uluitoare, ticind rrecerea de la real la fabulos tiri
niciun efort perceptibil. Totul respird dinamici, umor si o
emotie bine temperati, care trece cu finete de la ironie la
tandrete. Jocul actorilor este, de departe, axul de rezistenti
al acestei montari. Intr-o distriburie ampli si echilibrari,
fiecare interpret isi asuma rolul cu un entuziasm moelipsi-
tor, contribuind la un ansamblu scenic coerent si viw, Du-
blul rol, cel de actor si animator de pipusi, este executat
cu o precizie aproape coregratici. de simte, in ficcare gest
si replicd, o disciplind de trup si voce care fine ritmul viu
al spectacolului. Scenogratia, semnati de Attila Bajko, mi-
zeazd pe minimalism functional, transformind putinele
elemente de decor intr-un univers domestic plin de sensuri.
() casi riasturnatd pe dos devine, printr-o simpli miscare

A

The sixth edition of the International Puppet Theater Gala —
LICURICI-80, held in early October under the theme “Stories That
Unite Generations,” turned Chisinau into a true laboratory of animared
imagination. The festival brought together diverse performances, styles,
and aesthetics, showcasing the vitality of puppet theater in Central and

Eastern Europe.
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yedagoeicd ), teren de batilie sau sceni a reconcilierii. Mu-
(pedag )t {e bartil ] \5!

zica Iwi Ciri Tibor aduce un plus de vitalitate, un contra-
punet intre ludic si introspecriv. Coregrafia Andreei Durtd
le conferi actorilor libertatea de ,a dansa” cu papusile lor,
intr-un dialog vizual care transcende virsta si conventia. La
final, ,Didaca rebeld” se dovedeste a fi mai mulr decit o
poveste despre o boni iesitd din tipare {Martilda). Este o
lectie de empatie, disciplind si bucurie impirtisiti,

Teatrul Republican de Papusi ,Licurici” din Chisiniu a propus in cadrul festivalu-
i o reprezentatie de o sensibilitate aparte:

n regia ueraineanului Mikhailo Urytskyi, dupii bine-cunoscuta poveste a lui
Lﬁl"lll'l']-l_ﬂ".'i [-"L‘rr'.lllll'. ].}CCE'I'I'H! este ."iiI'I'II'HT]iI'.: ':li .“iLLEC.“iﬁ"I."'. un msare L‘.'.l-l.].r]lf'l I'.'].L' l;]"l'{:ll{:l—
giu domini scena, amintindu-ne ci totul se intampli intr-un timp atemporal,
ca intr-un vis sau intr-o poveste fird stirsit, Costumele sunt inventive, pline de
culoare si rafinament, contribuind la farmecul vizual al spectacolului. Papusile sunt
construite cu mdiestrie. Imaginea Cenusiresei-marionetd (Irina Boiarkina), precum
si a celorlalte personaje, aduce in prim-plan o metatord subtila, dar profundi: aceea
a viefii ca spectacol. Actorii-pipusari se remarcid prin prezentd scenicd vibraned,
replici bine ritmate si o implicare emotionald autenticd. Nu sunt doar manuitori
de piapusi, ci adevirati interpreti, care dau voce si sutlet personajelor. Nu este doar
un spectacol pentru copii, ci o poveste spusi cu inteligentd vizuali si sensibilitate

artisticd, adresatid tururor celor care cred ci binele invinge.

> Chisinau - The Capital of Puppet Theater: A Synthesis of an Anniversary Edition

Celebrating an anniversary for the
Republican Puppet Theater Licurici, the
event demonstrared that the puppet remains
a powerful artistic instrument, capable

of regeneration and of bridging epochs,
sensibilities, and cultures,

MCHEMEBRIE [ DECEMBRIE 00 23



